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Resumo

O filme Uma ciéncia encantada’ (2010), documentario dirigido por Chico Sales, aborda o culto
da Jurema Sagrada no municipio de Alhandra (PB). Nosso trabalho busca analisar a cinematografia
neste documentdrio. Defendemos que a cdmera ¢ uma extensdo do corpo do cinematografo,
produto de uma relagdo dialética entre a imagem técnica e o imaginario. Como resultado, esta
pesquisa revela que a camera incorporada aproxima o espectador da narrativa audiovisual
alimentando paisagens imaginais e criando novos sentidos para o objeto documental.

Palavras-chave: Documentario,; Cinematografia, Imaginario; Jurema; Rito.

Para dar inicio aos trabalhos

Esse ensaio representa uma incursdo exploratoria ao universo do cinema brasileiro buscando
conceituar a relagdo entre corpo e camera como um dos agentes do processo criativo
cinematografico considerando a filmagem como um rito de passagem entre realidade e imaginario
com complexos atravessamentos culturais: o corpo do operador da camera, os corpos dos
personagens e a mise-en-scene (Comolli, 2008).

! Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=i-cvSh71prQ . Acesso em 27 de maio de 2024.
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O campo da imagem, a movimentacdo da camera e dos corpos no seu entorno, os
enquadramentos possiveis, sdo situagdes comuns ao ato da filmagem. Por meio do encaixe corpo-
camera, as imagens tomam fluidez e sentido em sua potencialidade comunicativa. Desta forma,
podemos dizer que ocorre um ajuste, um encaixe, um encontro entre o corpo € a camera (Nichols,
2009) e que, mesmo de forma maquinica, ¢ notoria a aproximag¢ao dos seus espagos € imaginarios.
Para compreendermos em uma breve explicagdo, como um ajuste mais para trds a pessoa que
manuseia a camera, um pouco mais a frente a camera, na terceira posi¢do, aproximados ou
afastados, estdo os corpos em cena, a matéria, as imagens (Benjamin, 1993), e tudo isso ¢
atravessado pelas historias culturais marcadas no corpo do diretor que imagina o quadro filmico,
no corpo do operador que segue um roteiro, mas ¢ o olho vivo por tras da maquina e no corpo da
camera, produto da cultura e da mimesis do olhar. A cdmera ganha sentido em seus devires
programaticos (Flusser, 2012) e o operador se funde a ela por meio do ritual da filmagem,
atravessando a cAmera com suas historias pessoais e coletivas, suas técnicas e poéticas, a camera
¢ mais que a extensao do seu corpo, no rito eles s3o um so, corpo-camera.

Escolhemos o documentario Uma ciéncia encantada’ (2010), dirigido por Chico Sales, que
revela o ritual da Jurema Sagrada no municipio de Alhandra, na Paraiba, reconhecida por
praticantes e pesquisadores por ser a capital da Jurema no Brasil. Nosso ensaio busca destacar a
linguagem da camera no documentério enquanto método e técnica, na tentativa de comunicar o
ritual da Jurema e sua representagdo como “ciéncia”, no desenrolar da manifestacdo religiosa.
Seguindo diversos autores — Deleuze (1985), MacDougall (2016), Elsaesser e Hagener (2018) —,
concordamos que durante o manuseio dos equipamentos no ato da filmagem, operadores e
aparelhos se confundem, e que n6és somos um actimulo cultural, pessoal e ontogenético da nossa
espécie. Deste modo, a camera ¢ a extensdao do corpo do seu operador, resultado de uma relacao
dialética entre a imagem técnica (camera, aparato, tecnologia) e o imaginario (corpo, memoria,
repertorio).

No documentario, o corpo-camera carrega em si todo o aparato técnico do cinema tais como
lentes, caderno de campo, pesquisa, elementos técnicos e estéticos. Ao mesmo tempo, ele dialoga
com imagens, memorias, repertorio cultural, experiéncias profissionais e biografia presentes no
corpo (imaginario) do cinematografo. Diante de todas essas interacdes € movimentos operacionais
inerentes a execuc¢do do oficio cinematografico, este ensaio tem como preocupacao maior, dentre
outras, ser o primeiro passo para a uma discussdo sobre a relagdo corpo-camera no cinema
brasileiro, tanto em filmes ficcionais como documentais. A inten¢do ¢ explorar o tema, fazer
perguntas ou levantar hipoteses para testar o corpus como objeto de pesquisa de doutoramento.

Por fim, marcada por manuseios em que a camera pesa, treme, borra, experimenta, desfoca,
erra, em que o corpo sente dor, percebida no ombro ou na mao, resultantes do esforgo fisico na
tentativa de captar a melhor imagem, com vista a aproveitar a0 maximo o potencial dos recursos

2 Disponivel em: https:/acesse.dev/I8Eat . Acesso em: 07 de junho de 2024. [Documentario, Cor, HDV, 20min, 2010,
PB]. Dire¢ao e roteiro: Chico Sales. Dire¢ao de produ¢ao: Vivian Maité. Diretor de fotografia: Leandro Cunha. Editor
de som: Guga S. Rocha. Edi¢ao e finalizagdo: Ely Marques. Elenco: Fernanda Tavares e Winsthon Aquilles. Filme
realizado com recursos do Prémio Linduarte Noronha de Curta-metragem, do Governo do Estado da Paraiba.
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técnicos dos equipamentos e de captar a esséncia espiritual da religido. Nesse percurso, ndo sem
desconfortos e dores fisicas, emergem sensacdes ¢ ambiéncias, ¢ afloram novos sentidos e
paisagens imaginais relacionados ao objeto filmado, no caso, a Jurema Sagrada.

A Jurema Sagrada

A jurema ¢ uma planta que desempenha um papel central em diversas praticas religiosas e
culturais no Brasil, especialmente na regido Nordeste, onde ¢ particularmente reverenciada na
Paraiba na religido que leva seu nome, a Jurema Sagrada. Suas origens remontam as tradi¢des
indigenas, sendo utilizadas por diferentes comunidades indigenas para fins medicinais e
ritualisticos. A planta ¢ conhecida por suas propriedades psicoativas, que sao ativadas quando seus
ramos e cascas sao preparados em forma de um vinho, conhecido como “vinho de jurema”.

Uma das caracteristicas marcantes da Jurema na Paraiba ¢ a sua interse¢cdo com o catimbo, o
candomblé e a umbanda, todas praticas espirituais que também possuem raizes afro-indigenas. O
catimbo6 ¢ frequentemente associado a rituais de cura, prote¢ao e exorcismo e compartilha com a
Jurema a utilizacdo de elementos naturais e o contato com o mundo espiritual. Enquanto a Jurema
¢ mais focada na experiéncia de transe ¢ na comunicagdo com entidades espirituais, o catimbd
pode envolver uma gama mais ampla de praticas. A relacdo entre a Jurema e o catimbo ¢ complexa
e multifacetada. Ambas as tradigdes dialogam e se influenciam mutuamente, refletindo a
sincretizagdo das culturas indigenas, africanas e europeias ao longo da histéria. Durante os rituais
de Jurema, é comum que elementos do catimbd sejam incorporados, como a presenga de encantos
e a invocagao de espiritos ancestrais, criando uma experiéncia espiritual rica e diversificada. Além
disso, a Jurema e o catimb6 também enfrentaram desafios contemporaneos, como a marginalizacao
e a falta de reconhecimento por parte das instituicdes religiosas e da sociedade em geral. No
entanto, essas praticas continuam a resistir e se revitalizar, com novas geracdes buscando conectar-
se com suas raizes culturais.

Na Paraiba, a Jurema Sagrada se destaca como uma manifestagdo cultural rica, sendo
considerada a cidade de Alhandra como a capital da Jurema no Brasil. O ritual dessa religido
envolve uma série de praticas que buscam a conexao com o sagrado incluindo sons ritmicos,
canticos, dangas, invocagdes, transe meditnico € a presenca de um lider espiritual, frequentemente
chamado de mestre, padrinho ou madrinha. Portanto, a Jurema, suas origens e dialogos com outras
religides na Paraiba representam nao apenas uma pratica religiosa, mas também um legado cultural
que reflete a diversidade e a riqueza das tradigdes brasileiras.

O terreiro da pesquisa

No intuito de investigar a relacdo entre o corpo € a camara, escolhemos como referéncia
principal o documentario Uma ciéncia encantada (Sales, 2010). A escolha deste documentdrio se
justifica por ter sido produzido na Paraiba e também pelo fato de um dos autores deste ensaio ter
participado de sua equipe de camera e fotografia, além de se constituir numa contribui¢do do ponto
de vista religioso.

Constituindo uma pesquisa de campo nos terreiros de Jurema e territorios considerados
sagrados pelos seus praticantes e pesquisadores, com elaboracdo de diario de campo com
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anotacdes importantes da pesquisa e descricao de intui¢des e impressoes, conducao de didlogos e
entrevistas abertas.

O trabalho de campo ocorreu antes das filmagens, nos meses de abril, maio, junho e julho de
2009, nos terreiros selecionados e que tivemos acesso para as filmagens nas cidades de Jodo Pessoa
e Alhandra na Paraiba. Essa pesquisa se deu em um contexto de elaborac¢ao do pré roteiro para ser
filmado em 2010.

Imagem 1: da esquerda para a direita vemos gian orsini (assistente de cAmera), chico sales (dire¢o) ¢ leandro
cunha (dire¢@o de fotografia).

- 2 . Laree

FONTE: Arquivo pessoal de Leandro Cunha. Crédito da fotografia: Vivian Castro.

Como ponto inicial de nossa investigagdo, analisamos o documentario a fim de compreender
o processo de producdo das imagens e sua sustentacdo enquanto narrativa visual. Em seguida,
assistimos ao material bruto das imagens produzidas com a camera Super-8 mm, percebendo suas
caracteristicas, semelhancas e peculiaridades. Comparamos com as imagens filmadas com a
camera digital, na tentativa de tensionar as diferencas e particularidades entre ambas e assim
questionar os dispositivos. Visitamos o acervo pessoal e o material de arquivo do diretor de
fotografia, composto por boletins de cadmera, cadernos de anotacdes, cartuchos da pelicula Super-
8mm, fotografias analdgicas em preto e branco das cenas que julgamos marcantes, como também
fotografias analdgicas em cor e fotografias digitais de making of da produgao.

Revisamos a dissertacdo de mestrado académico do realizador do documentario, diretor e
pesquisador Francisco Sales Ferreira Segundo, apresentada ao Programa de Pos-Graduacdo em
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Antropologia pela Universidade Federal da Paraiba - UFPB, em julho de 2015 intitulada Memoria
e tradicdo da ciéncia da Jurema em Alhandra (PB): A cidade da Mestra Jardecilha
Posteriormente, analisamos a dissertagao de mestrado académico do diretor de fotografia deste
documentario, apresentado ao Programa de Pos-graduacdo em Comunicagdo pela Universidade
Federal da Paraiba (UFPB), em outubro de 2016 intitulada Cinema direto na Paraiba: A
consolidacdo de um estilo na representacdo do real?.

A releitura de ambas as dissertagdes nos situou tanto no contexto historico da pesquisa da
producao do filme quanto para a forma que propusemos para a abordagem e condugdao com a
camera. Trilhamos um caminho de pesquisa interdisciplinar com viés ensaistico, descritivo e
explicativo, com embasamento teorico e suporte da literatura que viabiliza um dialogo entre o
documentario, a fotografia, a antropologia, a religido e a sociologia.

No intuito de ampliar as fontes de informagao, procedemos a uma pesquisa nas bases de dados
Scielo e Google Scholar, com a delimitacdo de tempo entre 2010 e 2024, no esfor¢o de coletar o
maximo possivel do que havia sido produzido em termos de publicacdes académicas. Usamos
palavras chave como corpo, cdmera, documentario, jurema. Entendemos que assim como a ciéncia,
as narrativas audiovisuais e os aparatos tecnologicos também estdo em constante reinvencdo. Com
esta provocagdo, notamos que a literatura existente esta em constante modificagdo, fato que reforca
a nossa convicgao de que o tema proposto por nds € relevante e atual, como forma de compreender
e aprofundar os estudos sobre novas formas de abordagens e linguagens da cdmera no
documentario.

O documentdrio

A producdo do documentario na Paraiba tem se destacado nas ultimas décadas por se tratar de
um campo vasto em sua diversidade tematica, ciclos e formas de abordagens. A pesquisa sobre
essas produgdes tem sido um terreno fértil de contribuicdes para a identidade local e estudos das
expressoes artisticas da regido. Nesse sentido, nosso ensaio pretende investigar a relagdo corpo-
camera no documentério Uma ciéncia encantada (Sales, 2010) e para tal buscamos estabelecer
observagoes na relagcdo entre o corpo do operador, o corpo do aparato tecnoldgico e os corpos no
entorno da cena.

A motivagdo por escrever este ensaio se deu ao perceber que existe a hipotese de que a camera
e a pessoa que a manipula se confundem, em muitos casos, se tornam um sé corpo, como um
transe, uma incorporacdo no momento da filmagem. Justamente por essa hipdtese € que
consideramos a filmagem como um ritual, pois, uma das caracteristicas do ritual ¢ a presenca do
corpo no espaco sagrado. Outro trago do ritual € sua capacidade de deslocamento no tempo, do
tempo real, historico e profano para um tempo imaginal, mitico e sagrado (Rocha, 2010; Camargo,
2013). No caso, uma hipdtese € que o operador mergulhado na cena, na encruzilhada da mise-en-

3 Disponivel em: https://repositorio.ufpb.br/jspui/handle/tede/7540. Acesso em 20 de agosto de 2024.
4 Disponivel em: https://repositorio.ufpb.br/jspui/handle/tede/9800. Acesso em 30 de agosto de 2024.
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scéne, entra em transe midiunico’, se deslocando do seu tempo real para dentro do tempo da cena.
A imagem audiovisual que nasce desse movimento e da captura de um fragmento no tempo-espago
da realidade passara por outro ritual, o0 da montagem, onde o montador adentra o tempo da cena e
cria outro tempo. Na montagem, entre os cortes, cada cena estd em tensdo com a cena anterior € a
posterior, ou seja, o sentido da cena é o produto dialético entre o passado e o devir. Outra
temporalidade ainda esta para nascer, no ritual do espectador que se desloca do tempo real para o
imaginal quando seu olhar e a tela se encontram. Na encruzilhada filmica, as temporalidades sdo
como bonecas-russas criadas e encaixadas a partir do cruzamento de diferentes ritos.

A nossa compreensao, sustentada por Deleuze (1985), reflete que por meio desse encaixe e
ajuste entre a pessoa € o equipamento utilizado resulta por contribuir com a linguagem do filme,
sobretudo com planos aproximados, guiados muitas vezes pela intuicao, for¢a da cena e expressdes
dos entrevistados. Desta forma, compreendemos que ndés somos um acumulo de experiéncias
culturais, pessoais e ontogenéticas da nossa espécie, posto em pratica no ato da filmagem, ao
dispararmos o botao de gravar, passando a compor uma sequéncia ordenada, composta por gestos
de aproximar, excluir, ajustar, desfocar e até mesmo desligar. Nesse sentido, a composi¢do do
plano esté associada ao conforto do corpo de quem manipula o equipamento. Quando ocorre um
posicionamento corporal desconfortavel, no qual o operador sente dores, resulta consequentemente
um desconforto ou desequilibrio na imagem, facilmente perceptivel pelo olhar mais atento do
espectador.

Deleuze (1985), ao refletir o cinema de Dziga Vertov e Serguei Eisenstein, discorre sobre um
tipo de cinema sensorio-motor, pondo em evidéncia a relagdo entre o corpo € a maquina, com
contraposicgoes e entrechoques. Nesse modo de fazer cinema, a camera atua como a extensao do
corpo, desenvolvendo movimentagdes proprias, incorporando sensagdes humanas, intuigdes e
interacdes gerando turbuléncias.

[...] ndo é que Vertov considerasse os seres como maquinas, mas sim que as maquinas tinham
“coracdo”, e “rolavam, tremiam, fremiam e langavam raios”, como o homem também podia fazer,
com outros movimentos ¢ em outras condigdes, mas sempre em interagdo uns com 0s Outros
(Deleuze, 1985, p. 49).

Ao observar as imagens no cinema de Vertov, Deleuze faz inflexdes entre os olhos do
operador, os olhos da camera e a lente, e para tal, conforme o autor:

0 olho ndo ¢é o olho demasiado imo6vel do homem, € o olho da camera, isto €, um olho na matéria,
uma percepcdo tal como existe na matéria, tal como se estende de um ponto onde uma agio comega
até o ponto onde vai a reagao, tal como preenche o intervalo entre os dois, percorrendo o universo e
batendo segundo seus intervalos (Deleuze, 1985, p.49).

5 Os termos médium e midia possuem a mesma origem no latim medium. O neologismo criado para este ensaio
representa essa relacdo entre o cinematdgrafo e a cdmera, uma relacdo mididtica, que também ¢ mediunica, entre o
cinematdgrafo e a cena, no sentido de mediacdo entre a realidade e o espiritual dos ritos sagrados.
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O pensamento de Deleuze pode ser traduzido pelas cenas filmadas com a camera Super-8, que
nos possibilitam enxergar o que a olho nu ndo conseguimos perceber. No geral, as cenas
produzidas por esta bitola parecem sobrepor um véu na imagem como um tecido, porque a
sensibilidade da pelicula 8mm produz pouca defini¢do, cores quentes, tons metalicos, cromaticos,
contrastantes, granulacdes e ranhuras. J& as filmadas com a camera digital se apresentam mais
definidas, realistas, frias, devido a alta resolu¢do e definicdo da imagem. No intuito de
estabelecermos conceitos, os corpos no entorno da cena sao entendidos como o quadro que compde
a imagem, a borda margeando seu limite na busca de delimitacdo do espaco filmado, a linguagem
e performance que o corpo movendo a cdmera provoca.

Conjunto de imagens 1: cenas em super 8 inseridas no documentario
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Fonte: Frames do filme “Uma ciéncia encantada” (Sales, 2010)

No documentario Uma ciéncia encantada, a relagdo entre a espiritualidade e as imagens
cinematograficas se manifestam de maneira profunda e intrinseca ao ritual da Jurema Sagrada. A
Jurema, enquanto pratica religiosa, envolve uma conexao direta com o sagrado, onde elementos
da natureza, do corpo e da mente se entrelacam em um estado de transe e revelagdao. As imagens
cinematograficas que demarcam um entremeio das cenas ditas reais do documentéario nao sao
meras representagoes visuais; elas sdo janelas para o imaginario coletivo dos praticantes da Jurema
por meio do enquadramento e da montagem. A camera, ao se mover e responder as nuances do
ritual, carrega consigo as memorias e as vivéncias do operador, que, por sua vez, também ¢ um
sujeito imerso na cultura e na espiritualidade das cenas. Essa relacdo dialética entre o corpo-camera
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e o ritual da Jurema cria um espago onde as imagens filmadas que transcendem a realidade,
revelando uma dimensao mistica que dialoga com o inconsciente coletivo € os aspectos oniricos
da imagem.

O esforco fisico do operador ¢ compensado pela capacidade de traduzir visualmente o sagrado
em imagens que evocam emogdes e reflexdes. As “imperfeigdes” da imagem, como tremores,
desfoques e granulacdes acabam servindo ora como filtros da realidade ora como traducdo do
imagindrio religioso. Assim, a rela¢do entre a Jurema registrada em audiovisual e o corpo-camera
se revela em um processo de cocriagdo, onde cada movimento do cinegrafista ¢ carregado de
inten¢ao, e cada imagem filmada ressoa com o espirito da religido. A camera se transforma em um
médium, capaz de captar as esséncias invisiveis que permeiam o ritual, traduzindo-as em visdes
que, embora enraizadas na cultura e na tradi¢do, também sdo profundamente subjetivas.

Portanto, ao analisarmos o filme, percebemos que a espiritualidade e as imagens oniricas ndo
sdo apenas temas envolvidos, mas sim vivenciados através da pratica ao mesmo tempo
antropologica e cinematografica, ou seja, cientifica e artistica. Esse dialogo entre o corpo-camera
e a Jurema Sagrada convida o espectador a uma reflexao sobre como a arte pode servir como um
canal para a experiéncia espiritual, revelando a riqueza e a complexidade das tradi¢des religiosas
através de uma linguagem visual unica e poderosa.

No documentéario Uma ciéncia encantada, a espiritualidade da Jurema Sagrada é capturada
através de imagens que evocam estados oniricos, refletindo a profundidade das experiéncias
religiosas dos praticantes. Esses momentos oniricos sdo essenciais, pois permitem que tanto o
operador quanto o espectador acessem uma dimensao imaginal. A relacdo entre o corpo-camera e
a pratica da Jurema ¢ marcada por uma fusao de experiéncias. O operador da cimera ndo € apenas
um administrador passivo; ele se torna parte do ritual, sentindo as emogdes e as energias que fluem
durante a narrativa dos entrevistados. Os tremores e as imperfeicdes na filmagem podem ser
interpretados como expressoes das tensdes e das emogdes vividas, simbolizando as tensdes entre
o visivel e o invisivel, os vivos e os mortos, a realidade e o imagindrio.

Consideracoes finais

Existem certamente possiveis lacunas nesse tema sob investigacdo, sendo ainda pouco
exploradas na literatura do cinema. Nao sabemos ao certo e até que ponto a cadmera € a pessoa que
a manipula se unificam a um s6 corpo? Se sdo corpos distintos no ato da filmagem? Se existe
algum encaixe entre os corpos? Se entram em transe? Se incorporam?

Nossa pesquisa além de abordar um tema que apresenta diversas lacunas que merecem ser
exploradas, se constitui inovadora e instigante, na medida em que podera se constituir também um
primeiro recorte de projeto de doutoramento. A motivagdo para investigar esse tema ¢ a sua
capacidade de nos fazer ver outras formas da relacdo entre a cdmera, o corpo e as imagens
cinematograficas.

Neste ensaio, discorremos inicialmente como foram produzidas as imagens no
documentario Uma ciéncia encantada (Sales, 2010), imagens que constituem os dados primordiais
sobre os quais pretendemos analisar os elementos essenciais da relagdo corpo-camera e que
servirdo como base para olharmos outras produgdes brasileiras. Consideramos conveniente
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informar que embora nao sejamos praticantes da religido da Jurema, nosso respeito e devogao
contribuiram com o processo da pesquisa, facilitando perceber parte da subjetividade dos
encantados, seus ritos, mitos e ciéncia.

O documentario citado, ao abordar o ritual da Jurema Sagrada, ndo apenas captura um evento
religioso, mas também participa de sua expressdo, contextualizando-o dentro de uma narrativa
visual que ¢ simultaneamente técnica e espiritual. Esta abordagem pioneira sobre o corpo-camera
¢ essencialmente um primeiro passo em um campo vasto e ainda pouco explorado pela pesquisa
académica. A ideia de que uma camera e o operador se fundem em um s6 corpo durante o ato de
filmar ¢ uma hipotese que levanta questdes fundamentais sobre a natureza da percepcdo e da
representacdo cinematografica. O ensaio sugere que, assim como os operadores de camera
permanecem atentos e sensiveis as nuances do ritual filmado, a camera também deve ser vista
como um participante ativo, que nao apenas registra, mas interage com o espago € as pessoas na
cena.

No entanto, este estudo inicial também revela a necessidade de um aprofundamento futuro.
Existem inimeras vertentes que merecem ser exploradas mais detalhadamente, como as diferengas
entre as tecnologias de filmagem (Super-8 versus digital) e suas implicagdes na estética e na
percepcao do filme. Além disso, a investigacdo das experiéncias fisico-sensoriais do operador
durante a filmagem pode oferecer insights valiosos sobre como o corpo humano e a maquina
interagem em um nivel mais profundo durante a criacdo cinematografica.

Futuras pesquisas podem se beneficiar de uma abordagem interdisciplinar, que inclui a
Antropologia, a Psicologia, a tecnologia, a comunicac¢do, o cinema e os estudos de midia, para
construir um quadro mais abrangente das dindmicas corpo-camera. Ao considerar a camera nao
apenas como uma ferramenta, mas como um parceiro na producdo de significado, € possivel abrir
novos caminhos para o entendimento da pratica documental e das produgdes ficcionais brasileiras.

Além disso, o contexto cultural e religioso da Jurema Sagrada e sua representagdo no
documentario oferecem uma oportunidade tnica para explorar o papel do cinema na preservacao
e na valorizacdo das tradi¢cdes culturais. A intersecdo entre a pratica ritual e a pratica
cinematografica destaca como o cinema pode servir como um meio poderoso para o didlogo
intercultural e a compreensao de experiéncias cientificas, artisticas e espirituais.

Em ultima andlise, este ensaio ndo apenas langa luz sobre a importancia do corpo-camera no
documentario, mas também desafia as concepgdes tradicionais sobre o papel do cineasta e do
equipamento na narrativa visual. Ao considerar o potencial transformador do cinema, este trabalho
convida a uma reflex@o mais profunda sobre como capturamos e interpretamos o mundo ao nosso
redor, e sugere que as praticas cinematograficas futuras podem se beneficiar enormemente de uma
maior integracdo entre a técnica e a intui¢do, entre a maquina e o humano. Através desse didlogo
continuo, o cinema pode continuar a evoluir como uma forma de arte que nao apenas documenta,
mas também transforma.
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